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Sinopsis

La historia detras de la creacion del
movimiento cinematografico francés co-
nocido como Nouvelle Vague, centran-
dose en la produccion de la innovado-
ra pelicula de Jean-Luc Godard A bout
de souffle (Al final de 1a escapada) en
1959.

La prensa ha dicho
"De obligado visionado para
cualquier amante del cine. Una
obra a contracorriente: fes-
tiva, emotiva y profundamente
acogedora”
Fotogramas

"Lla espléndida carta de amor
de Linklater a la nueva ola
francesa y a Godard hara que
vuelvas a enamorarte del cine"
Deadline

"Guillaume Marbeck es tan per-
fecto como Jean-Luc Godard que
resulta asombroso. Y también
lo es toda la pelicula”
Variety

"Una genuina fiesta de cine"
ET Cultural

NOUVELLE VAGUE

DIRIGIDA POR RICHARD LINKLATER

o

NOUVELLE VAGUE es una pelicula sobre una maquina del tiempo, no una biografia ni
un remake de AL FINAL DE LA ESCAPADA (1960).

Esa fue mi idea desde el principio, hace trece afios, cuando trabajaba con mis
colegas Vince [Palmo Jr.] y Holly [Gent]. Podia imaginarme la pelicula final. Es
como una pelicula rodada en aquella época, no por Godard, sino quizd por Jacques
Rozier o alguno de los otros amigos de Godard, sobre Tla comunidad, el grupo de
Cahiers du cinéma, pero centrada principalmente en el rodaje de AL FINAL DE LA
ESCAPADA. Y descubrimos que la produccion habia sido muy bien documentada. Habia
libros y fotos publicados, y también encontramos colecciones privadas y mucho
material en archivos. Conseguimos los informes de camara de la Cinemateca Fran-
cesa. Todo el mundo habia donado su material, creo que sabian que habian formado
parte de algo especial. Teniamos la camara que utilizd Raoul Coutard, que es
la que se ve en nuestra pelicula. No quiero parecer demasiado fetichista, pero
Godard Ta dejo en la Cinemateca. Les preguntamos: "éTodavia existe esa vieja
Camoflex, la version de la Eclair que utilizaron? ¢Y funciona?". "Si", respondie-
ron. "Es como un Modelo T, todavia funciona". Y yo dije: "¢Podemos utilizarla?".

¢Y las lentes?

Si. Sabiamos por Tos informes de camara qué lentes tenian. Sabiamos qué dias ro-
daron. Sabia cudntas tomas hicieron de cada escena. Asi que 1o recreé. La escena
en la que Jean-Paul Belmondo entra en la cabina telefdnica la hicieron en una
sola toma. Asi que Ta hice rapidamente. Pero Tla escena en la que va a la agencia
de viajes es mas complicada. Sabia que Godard no podia haberla hecho en una sola
toma, y efectivamente hicieron cuatro. Asi que mostramos la tercera toma. Estdn
haciéndolo bastante bien, pero al final hay un pequefo error con Tos policias. Asi
que estamos reimaginando todo esto, pero basandonos en mucha informacidn. Usamos
localizaciones reales, pero tuvimos que construir casi todo To que aparecia. Y
mostramos Ta Camoflex, pero no rodamos con ella.
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Asi que te mantuviste fiel a tu idea
original.

Sabia que iba a ser un reto, pero es
un aspecto tan dnico en el espacio y
el tiempo. Seria extrafo si fuera di-
ferente. Pero hay que trabajar mucho
para conseguir esos exteriores sobre-
expuestos. Hoy en dia, las peliculas
son mas rapidas. Lo emulamos, pero todo
es falso, todo es una reconstruccion.
Rodamos algo en pelicula, pero la ma-
yor parte fue en digital. Obtuvimos
mejores resultados en digital porque
las peliculas ya no son las mismas.
Podriamos haber conseguido ese aspecto
de cualquier manera, pero al final fue
un poco mas facil rodar principalmente
en digital. Pero no todo. Usamos algo
de Kodak 5222, su pelicula en blanco y
negro. Y también usamos muchos efectos
visuales. No quiero que el espectador
piense que esta viendo una pelicula
con efectos visuales, pero la verdad
es que teniamos el primer plano con co-
ches y extras, pero los fondos lejanos
eran realmente efectos visuales. 'Pin-
tando', como se suele decir. Y ahora
es mucho mas facil, no podria haberlo
hecho hace diez anos. La Rue Campag-
ne Premiére, Ta calle donde Belmondo
muere sobre los famosos adoquines, hoy
es asfalto. Entonces, ¢qué haces? Los
artistas de efectos visuales Ta re-
crearon. Filmas unos adoquines y luego
los colocas. No se necesita pantalla
verde. Simplemente 1los colocan. La
primera vez que lo hicieron, parecia
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una alfombra mal colocada. Asi que
fueron meses de idas y venidas. Pero
lo consiguieron. Fue algo magico. Es
una de las peliculas mas tecnoldgicas
que he hecho, debido a todo el traba-
jo de CGI y pintura. Pero no queria
que se sintiera asi. Queria replicar
la sensacion de la Nouvelle Vague de
simplemente aparecer y filmar. Pero en
nuestro caso, fue todo To contrario.
Todo es un truco.

¢Donde encontraste al increible actor
que interpreta a Godard?

Hay grandes actores jovenes donde-
quiera que vayas. Empecé a buscar en
Paris unos seis meses antes de que co-
menzaramos a rodar. Conoci a varios
chicos, pero cuando Guillaume [Mar-
beck] entro, tenia ese aire arrogan-
te. Habia estado en el mundo del cine,
pero no hab7a hecho nada destacable.
Sin embargo, actuaba como si To hubie-
ra hecho. Reconoci esa arrogancia, la
conflanza inmerecida del cineasta no-
vel. El1 general sin ejército que es
un cineasta novel. La batalla psiquica
que se Tibra cuando se rueda la pri-
mera pelicula es divertida: te sientes
muy impulsado y muy motivado. Y, sin
embargo, no sabes 1o que no sabes, por
lo que te sientes un poco inseguro.
Fue divertido mostrar a un Godard vul-
nerable como nunca 1o ha estado. Pero
se nota que esta compensando, 1lenan-
do todos los vacios con citas y teo-
ria. Definitivamente, 1o fue inventando

sobre la marcha. Y estd pidiendo que
caiga un rayo, y asi fue con Belmondo
y Seberg. Si, es un feliz accidente,
pero sin duda lo conjurd con sus pro-
pias teorias. Yo senti 1o mismo con
SLACKER (1990). Era 1o mismo, un guion
poco convencional. Tienes a toda esa
gente queriendo saber cudl es la si-
guiente escena. Y ni siquiera las per-
sonas que trabajan mds estrechamente
contigo lo saben. Ni siquiera puedes
describirles Ta pelicula. Creen que lo
saben, pero en realidad no es asi. Es
una situacion bastante precaria, pero
también muy divertida. Solo puedes ha-
cerlo una vez, y también piensas que,
si vas a hacer algo diferente, es nece-
sario hacerlo de forma diferente. Asi
que vas a rodar un poco y lo dejas por
ese dia. Las diferentes metodologias
son buenas en el arte. Recuerdo haber-
me sentido asi, por 1o que en esta pe-
licula senti que habia vuelto a tener
una mentalidad de principiante. Tenia
28 anos y estaba haciendo mi primera
pelicula de nuevo. Pero tenia una base
s6lida de seguridad, de afos haciendo
peliculas. Y gracias a mi experiencia,
senti, paso a paso, que funcionaria.
Pero a diferencia de un director no-
vel, contaba con el respeto de todos
los que trabajaban conmigo. Fue una
experiencia especial.

(Entrevista completa en Caimdn. Cua-
dernos de Cine n® 206, enero 2026).



